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Resumen A partir del siglo | d. C. ciertas divinidadeg@a@s al pantedn grecorromano sufren una
transformacién en su iconografia: introducen laazarmusculada o el uniforme militar romano al
completo en sus representaciones habituales. E¢me estudio intenta discernir las posibles causas
de esta novedad al igual que analizar las imagsimeséticas en los diversos ambitos donde se
produjeron, focalizando en Egipto y Siria.
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Abstract: From the first century AD certain deities outstle Greco-Roman pantheon underwent
a transformation in their iconography: the musaesit cuirass or the whole Roman military uniform
was introduced in their usual representations. $tidy attempts to discern the possible causdsof t
phenomenon and to analyze the syncretic imagei§f@nat areas, focusing on Egypt and Syria.
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1. Importancia de la indumentaria y diversidad en poca romana.

El estudio de la historia de la indumentaria haltado ser una herramienta de gran
utilidad para analizar las sociedades: esta permamprender las diferencias
econdmicas, estamentales, de edad, politicas ewsmctligiosas que forman parte de
un mismo colectivo. La vestimenta desempefia uneidordistintiva, es un simbolo
exterior, facilmente reconocible, que borra deddades individuales y crea y
manifiesta las socialésAsi, la indumentaria permite la percepcion y disitin de las
multiples identidades que conviven en un mismo #&nlsiocial. Las teorias
arquitectonicas que comenzaron a cuestionar logilpdss vitruvianos en el siglo
XIX destacaban el origen textil del arte de la iediion, ya que el estudio de las
primeras viviendas o refugios resaltaban la impaitade la lona, estera o tela con la
que se cubria la cabafia primigehiao textil, en su calidad de revestimiento,

! GosLoT, Edmond, 2003La Barrera y el nivelMadrid, Centro de Investigaciones Sociolégicds, 1
edicion en espafiol, 161 p.

2 SEMPER Gottfried, 1851Die Vier Element der Baukundresden, F. Vieweg, p. 42.
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revoluciondé la arquitectura de la época, pero témbb hizo con la moda.La
vestimenta se convierte asi en la primera viviedelgodo hombre, el primer sitio que
habita, la primera proteccion con la que cuenta.

En el arte romano, las representaciones artistiaassido una fuente de vital
importancia para conocer el valor de la vestimemiao atributo iconografico. La
toga era la indumentaria obligada en actos publicoscileladano romandEsta
consistia en una prenda de casi seis metros dé&udnigjida en lana. Si bien al
principio la lana se dejaba sin tefiir, con el tienfige adquiriendo prestigio el color
blanco y, por tanto, los ciudadanos de menos resuesondmicos empleaban lana
oscura para evitar el gasto de los frecuentes tavéullla vesti.” Las fuentes nos
informan que ningun esclavo o extranjero podiazatilesta prenda y, cuando un
ciudadano romano era desterrado, debia dejar la togmo simbolo del
desprendimiento de su categoria:

Idem cum Graeco pallio amictus intrasset — caremin etogae iure,
quibus aqua et igni interdictum ést.

Peregrinitatis reum orta inter advocatos levi conb@e, togatumne an
palliatum dicere causam oporteret, quasi aequitatéegram ostentans,
mutare habitum saepius et prout accusaretur defetutee, iussit.

Los extranjeros generalmente se representabanra@s tipicos de la region de
origen o simplemente con traje oriental, tal erardalicion iconica heredada desde
época griega. Paris, Ganimedes, Attis, Mitra, ageresiempre representados con el
llamado “traje frigio”, compuesto por una tunicartep ajustada a la altura de la
cintura,anaxyrideso también llamados pantalones persas, gorro fgigima capa a
modo de clamide sujeta por una fibdl&Esta iconografia traspasé el ambito
mitoldgico y comenzd a utilizarse para represeatanundo barbaro o aquellos que
eran tomados como prisioneros del mundo civilizado.

¥ Toca, Antonio, 2004, “Origen textil de la arquitecturanales del Instituto de Investigaciones
Estéticas México DF, Universidad Nacional Autonoma de Méxin°85, p. 67.

* SAUVAGEOT, Claude y MNARD, René, 2005Yestidos y Peinados de las Civilizaciones Antiguas
Buenos Aires, Quadrata Editorial, p. 75-8CENMGES Eric, 2010 Molding Minds: The roman Use of
the Cuirassed Statue in Defining Empifde Ohio State University, p. 6.

®> SAUVAGEOT y MENARD 2005: 76.

® “Jgualmente se habria ido vestido a la griegagya aquellos que han sido desterrados del fuego y e
agua no poseen el derecho de la toga.ing® MINOR, IV,11,3.

En http://www.thelatinlibrary.com/pliny.ep4.htil

"“En un caso sobre la ciudadania, surgié una dispiftuctuosa entre los abogados sobre si el
acusado debia hacer su aparicion en toga o en o grdego.” (YETONIO, La vida de Claudid5.2.
En http://penelope.uchicago.edu/Thayer/L/Roman/Texsichius/12Caesars/Claudius*.hfml

8 SAUVAGEOT y MENARD 2005: 29.

° RosE, Charles Brian, 2005, “The Parthians in AugustamB’, American Journal of Archaeology
109, p. 22. GRGEL, Richard, 1994, “Costume as Geographic Indicd@arbarians and Prisoners on
Cuirassed Statue BreastplateBie World of Roman Costumdadison, The University of Wisconsin
Press, p. 191.
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A la milicia romana, por otro lado, no le era peiuai vestir la toga? sino que
debian conformarse con sagum un pafio de color rojizo impermeable y mas corto
gue se colocaba a modo de capa sobre la corazacdsiones, la retorica permitia
contraponer a aquellos que utilizaban toga congles utilizabansagum dando a
entender la preferencia por los tiempos de paz guaera: “Ut enim alios omittam,
nobis rem publicam gubernantibus nonne togae aessecunt™

A pesar de que la milicia no debia vestir el umferdentro dgbomeriumde Roma,

a finales del s. I d.C. los gobernantes comenzangiilizar el uniforme militar con sus
atributos e insignia del rantfchecho que propicié las representaciones artistleas
los generales y del mismisimo emperador con lanmeshiaria propia de la milicia.

Por consiguiente, la representacion de estos altgistrados se asimilaria a la
iconografia del dios de la guerra, Marte. Estedéded s. VI a.C., solia representarse
como un dios joven e imberbe portando lanza y ¢as@mmo dios maduro barbado
con uniforme militar'® La coraza que se utiliza para este tipo de reptasienes es la
gue se conoce como “coraza musculada” o “heroitza’cual estd disefiada para
ajustarse al torso e imita a este de forma ideddizBsta prenda comenzo a utilizarse
en Grecia en los siglos VII-VI a.C. y se extendifatte toda la antigiiedatiaunque
es en el arte romano donde adquiere un nuevo is@ti. Habitualmente, la
iconografia de la figuréhorakataimperial se complementaba conpelludamentum
prenda que utilizaban los generales en las campalfitares fuera de Roma, de color
rojizo brillante y gran tamafio.

A partir del s. | a.C., en las provincias oriergatbel imperio, proliferaron las
representaciones de corazas ricamente decoragesiamente en los monumentos
que conmemoran triunfos militafépero es la aparicién de la escultura de Augusto
de Prima Portd la que implica un avance en la iconografia delepoHsta obra seria
una copia en marmol de un original en bronce, zadb posiblemente después de la
muerte del propio Augusto, y que conmemora el @mueon los partos. Esta habria
sido expuesta en algun lugar emblematico de laadiugunque la copia conservada se
hallé en la llamada “Casa de Livia”. La figura daghsto se representa descalza, en
un levecontrappostosiguiendo el modelo del Doriforo de Policleto\{sa. C.). En

10 SAUVAGEOT y MENARD 2005: 75.

1 “Porque, como hemos mencionado en otros casoad dpje las armas den paso a las togas”.
(CIcERON, De Officiis I, 77. Enhttp://www.thelatinlibrary.com/cicero/off1.shtl

12 TorTORA Phyllis y EUBANK, Keith, 2005Survey of Historic Costume: A History of Westered3r
New York, Fairchild Publications, p. 78.

Beares se colocd su armadura brillante, pero Atdeeguito el casco de su cabeza, el escudo de sus
hombros y arrancé de su pesada mano la lanza dedSrHOMERO, lliada 15.110).

“Ares, insaciable en la batalla, brilla como la tel fuego ardiente en su armadura sobre los ¢arros
(HESioDQ, El escudo de Heraclés5 y ss).

Y GoLDSWORTHY, Adrian, 2005F| ejército romangMadrid, Akal, p. 21.
* MENTGES2005: 6.

6 RiIbGEWAY, Brunilde Sismondo, 200Hellenistic Sculpture 1ll: The styles of ca. 100-BiC.,
Madison, The University of Wisconsin Press, p. 80.

1" Museos Vaticanos, Roma, n° de inv. 4123.

Eikon / Imaga3 (2013 /1) ISSN-e 2254-8718 71



Claudina ®MEROMAYORGA, Simbolos de poder e indumentaria romana
en las divinidades orientales

este caso levanta el brazo derecho en claro gestwldcutia como si estuviera
dirigiéndose a las tropas.

l!rll'!Ll.- J
AW W

Fig. 1.Augusto de Prima Porta. | d.C.Museo Chiarmonti, Vaticano.
Fotografia tomada por Till Niermann y reproducidgotdicencia de
Creative Commons Attribution 2.5 Generic (10/11/201

La escultura aun conserva restos de policromisoeadd, purpura, azul y amarillo,
pero es en la iconografia de la coraza donde seadaratencion: es la primera vez en
la que elementos alegoricos e historicos conflgrerel mismo ambito plastico. En la
parte superior de la coraza apreciamos al dieelus extendiendo su manto,
acompafado por el carro de Sol y Aurora, que aaanana nueva era. En el centro de
la composicion se sitla el hecho histérico: la tiesion de las insignias arrebatadas a
Craso por los partos en el afio 53 a.C. Tantoredrgéromano, posiblemente Tiberio,
como el parto aparecen representados siguiendadiitn iconografica mencionada
anteriormenté? Flanqueando la escena, se sitian dos figuras feaseralegorias de
las provincias ya pacificadas de Hispania y G&liraun registro inferior se representa
aTerra Matero Dea Romaacompafiada por Apolo y Diana. De esta formaptaza

'8 BLANCO FREIEIRQ Antonio, 1999, “Roma Imperial’, Madricklistoria 16 p. 21. MENTGES
2005:14. BRRAL | ALTET, Xavier, 2010, “The Roman World", Sculptufeom Antiquity to the
Middle Agesp. 159. ANKER, Paul, 1990, “The power or Images in the Age ofjdsius”, Thomas
Spencer Jerome Lecture® 16, University of Michigan Press, p. 188-191.

19 Rose 2005: 22.
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se convierte en el medio por el cual se transnmtenansaje de vital importancia para
la poblacién: la paz alcanzada gracias a la virilitar encarnada por el propio

Augustd® Si bien anteriormente esta virtud se represerntahal desnudo heroico, a
partir de este momento sera reemplazado por lazonditar.

Asi, la coraza deviene en un lienzo donde losrd@adiemperadores demuestran su
poder, sus victorias y su legitimidad. Se han recagio mas de 600 esculturas
thorakatas decoradas con simbolos apotropaicos, alegoriagpadier, dioses y
prisioneros que comparten el campo pictérico daseleefleja una gran complejidad
iconogréafica, que no cesard hasta la dinastia metSh La presencia de estas
esculturas en las provincias implicaba la manitédtadel mismisimo emperador
como representante maximo del Imperio, que recispeto, juramentos de lealtad,
obediencia y culto imperi&f. Eventualmente, el mensaje transmitido en la cosaza
asimilé al soporte mismo, por lo que la prendatarilse convirti6 en simbolo del
poder imperial. El uniforme militar romano, y, eoncreto, la coraza idealizada,
simbolizaba al propio Estado e indicaba que quadleVara representaria a este, y era,
a su vez, servidor y funcionar.

2. Cambio de indumentaria en las divinidades orieraes.

A partir del s. | d.C. surgen las primeras repr&sgones de dioses ajenos al
pantedn grecorromano ataviados con la indumentailitar romana, hecho que ha
suscitado diversas teorias por parte de los edigtasa Es por ello que creemos
necesario un analisis en profundidad para comprezste fendmeno, que tiene lugar
en diversas partes del Imperio. El estudio pormeado de los casos de Egipto, Siria
y el culto mistérico de Jupiter Dolicheno const#w} punto de partida para lograr una
mejor comprension de esta innovacion iconografica.

2.1. El caso egipciomitatio imperatorum

Comenzaremos nuestro analisis por el ambito egipeigue es aqui donde surgen
las primeras representaciones de este tipo. Algautmses admiten que la apropiacion
del uniforme militar romano podria tratarse de wrarecurso formal para hacer mas
aceptables las divinidades zoomorfas a los roman&si, el uniforme militar serfa un
medio para asimilar divinidades extrafias de lagipcas conquistadapéregrini dij

20 GERGEL 1994: 191.
2 MENTGES2005: 3.

22«gn efecto, no solo los emperadores romanos degeibir obediencia, sino que sus imagenes
también, ya estén pintadas o esculpidas, parauneagstad sea mas insaciable y mas completa”.
(Gregorio Naciancen®rationes 4.80).

%3 BOUREAU, Alain, 2001, Kantorowicz: Stories of a HistorianEnglish translation by The John
Hopkins University Press, p. 56.

22\WILL, Ernest, 1955l e relief cultuel gréco-romain. Contribution a I8toire de I'art de 'Empire
romain, Paris, De Boccard, p. 270.
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y transformarlas en aptas para los cultos rom&h®m embargo, las fuentes literarias
antiguas transmiten un claro sentimiento de rechdes dioses zoomorfos egipcfSs,
por lo que presentarlos con vestimenta romana it@nist un insulto hacia las
creencias latinas:

Omnigenumque deum monstra et latrator Anubis

Contra Neptunum et Venerem contraque Mineruantéeiant’’
Nos in templa tuam Romana accepimus Isim
Semideosque canes et sistra iubentia ILitus.

Quid autem dicis, si di sunt illi, quos colimus atcepimus, cur non
eodem in genere Serapim Isimque numeremus? Quddcsnus, cur
barbarorum deos repudiemus? Boves igitur et eqims, accipitres,
aspidas, crocodilos, pisces, canes, lupos, faelidias praeterea beluas in
deorum numerum reponemtrs.

Las principales divinidades egipcias que se reptasecon uniforme militar a
partir del s. | d.C. son Anubis, Horus, Serapiseg.BSuelen tratarse de estatuillas de
bronce (aunque también se ha empleado la terramotacasiones) de pequefias
dimensiones, cuyo centro de produccion seria Adjan Estas figurillas de dioses
con coraza coinciden con los dioses del ciclo arsirj es decir, con la propia realeza
egipcia. Es posible que la idea de realeza divimatradujera en las dinastias
imperiales y, por tanto, se identifique con la ieragel emperador victorio$0.

Una de las primeras representaciones de Anubic@@za heroica se halla en las
catacumbas d€om esch Schukafélejandria. Se trata de un relieve monumental que
antecede a la camara principal, donde Anubis apamepresentado con las
extremidades de forma antropomorfica y anguipeeian @n ambos casos vistiendo el
uniforme militar romand’ Si bien el rol funerario y la funcién de guardignestaban
presentes en la mitologia egipcia, esta parecdarfendon la tradicién helenistica, la

2 BOUREAU 2001: 56.

% GRENIER, Jean Claude, 197&nubis Alexandrin et Romaiheiden, E. J. Brill, p. 59-64.

27wy monstruosos dioses multiformes y el ladradomubis empufian sus dardos contra Neptuno y
Venus y contra Minerva.” (MGILIO, EneidaVIll, 696.

En http://www.thelatinlibrary.com/vergil/aen8.shijml

2 «“Nosotros en nuestros templos hemos conociddsigty a tus dioses horribles, mitad perro, mitad

humano...” (LUCANO, Farsalia VIII, 831. Enhttp://www.thelatinlibrary.com/lucan/lucan8.shjml

2 “Asi pues, si los dioses tradicionales a quiersmias culto son realmente divinos, ¢qué razon
podéis darme que justifique no se incluya en lamaisategoria a Isis y Osiris? Y si hacemos esto,
épor qué repudiamos a los dioses de los barbaers®dmos, pues, que admitir en la lista de los
dioses a bueyes, y caballos, ibis, halcones, &spaeodrilos, peces, perros, lobos, gatos y otras
muchas bestias mas”. IERON, De Natura Deorunill, 47.

En http://www.thelatinlibrary.com/cicero/nd3.shtml#)19

% PEREA YEBENES Sabino, 2009, “Una nota complementaria sobre Sn@bpnktic’, Aquila
Legionis12, p. 135.

31 PEREAYEBENES2009:133. ®ENIER 1977: 36.
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cual adscribe a los canes el rol de custodio yeptot de los difunto¥ Es mas, el
perro solia asociarse a Hermes y, dado que en éedemistica se asimila su figura a
la de Anubis en cuanto a su funcion glicopomposno resulta extrafio que esta
faceta del dios perviva en su iconografi&s posible que, en este caso, el uniforme
militar se interprete como un simbolo de poderoppgambién de vigilancia: se trataria
de un Anubis-centinela.

Sin embargo, también existen representaciones dédigrcon coraza fuera del
ambito funerario, por lo que la lectura de Anubirides no seria posible en este caso.
Asi ocurre con una serie de estatuillas conservadas Museo del Cair,el Museo
Arqueoldégico Nacional de AtenaS, el Neues Museum de Berliff, el Museo
Nazionale delle Term¥,el Museo de Leidéfly la Ny Carlsberg Glyptotek. Todos
estos pequefios bronces comparten las mismas cesthcas: visten coraza heroica o
idealizada, con decoracion en los casos de Rontarnas, y todas ellas culminan con
mas de una hilera de lambrequines. A su vez, @blpashservar un pafio o clamide
dispuesto a modo dealudamentumsujetado por los hombros y colgando del brazo
izquierdo. Todas las figuras presentan una mangasiaira ercontrappostoy el brazo
derecho alzado; algunos parecen sujetar una esp&a@ston de mando, gesto que
recuerda laadlocutio de la escultura de Prima Porta y, por tanto, ewallun claro
mensaje de triunf& Es por ello que algunos autores han denominado restelo
iconogréfico con el nombre de “Anubis ImperatSrNo obstante, otros estudiosos
prefieren matizar la influencia romana y sefialanrmodelo anterior, como lo es la
representacion escultérica de Alejandro Magno pisipb*> Una figurilla de bronce
hallada en el Delta del Nilo con la imagen de Aldj@ lo representa cubierto por la
égida de Zeus, que era a su vez atributo de |la diesda guerra Atenea. Debido a que
en Alejandria el rey macedonio recibio culto diviafgunos autores sugieren que esta

¥ Se han conservado estelas funerarias de los Siglgsa. C. con decoracion relivaria donde se
representa al perro buscando o esperando a su almodo. VVAA, 2010,The Archaeological
Museum of Thebeétenas, Editorial Olkos, p. 280-281.

% DIoDORO, Bibliotheca Historical, 18, 1. PUTARCO, De Iside et Osiride356. FRMICO MATERNO,
De errorum profanarum religionum2. MINUCIO FeLIX, Octavius 22; APULEYO, Metamorfosis
11,11. ARTEMIDORO, Oneirokritikg 2.34.39.

3 Cairo CGC 27693 y 27694.
35 Ne de inventario 2571.
%% 1nv.14418.

3" PEREA Y EBENES 2009:136. RRIBENI, Roberto, 1910, “Divinita straniere in abito miliéaromano”,
Bulletin de la Société Archéologique d’Alexandmm@l3, nouvelle Série, Tome lll, p.177&YRIG,
Henri, 1970, “Antiquités syriennes. 89: Les dieaxées et les arabes en Syri&yria 47, p. 104.

%8 PEREA YEBENES2009: 136.
3% Ne de inventario 1493.

0 PEREA YEBENES 2009:138. BSSING, Friedrich Wilheim von, 1926, “Eine Apisfigur ired Haltung
der Adlocutio”,Oriental Studies dedicated to Paul Haupaltimore y Leipzig, p. 295-299.

“1 PEREA Y EBENES2009:138. RRIBENI 1910:182GRENIER1977:39.

2 PEREA YEBENES 2009:139. KANTOROWICZ, Ernst Hartwig, 1961, “Gods in UniformRroceedings
of the American Philosophical Society5.4, p. 373-374.
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pieza también plasmaria la imagen de un dios doram militar, aunque en este caso
no como exaltacibn guerrera, sino con un claro slimmo de proteccion e
invencibilidad®®

Fig. 2.Anubis Imperatars. I-1l d.C.Neues Museum, Berlin.
Fotografia tomada por Carole Raddato y reproduzdjialicencia de Creative Commons
Attribution 2.5 Generic (10/11/2012)

La identificacién de Anubis con el emperador nmss# advierte en los modelos
mencionados, sino que también se halla presentdgenas estatuillas de Horus. El
dios halcon mantiene su testa zoomorfa y viste zeotidealizada, con la misma
postura ya descrita en los ejemplos correspondienfenubis'* Asimismo, se aprecia
una variante en la tipologia iconogréfica: Horumlggn se representa sedente,
entronizado, al igual que el emperador. La estatuie arenisca conservada en el
British Museunfi® representa al dios Horus con una coraza escamddeminada
(lorica plumatg que recuerda las propias plumas de halcén, yagoeonserva restos
de policromia azul. Es posible que haya estadadtocan una corona, debido a las
huellas que se advierten sobre la testa. El matéoseljeto por una fibula circular en
el hombro derecho y cae sobre su espalda, miemtrdargo pafio cubre sus piernas
flexionadas. Si bien el trono es un atributo haien la iconografia de los dioses
egipcios, y, mas aun, en la correspondiente a Hoomso equivalente divino del

43 PEREA YEBENES2009: 140.
44 British Museum EA36062.
45 British Museum EA51100.
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faraon, esta pieza ha sido estudiada como un ejetepla influencia del arte imperial
en el arte egipcit®

Alrededor de los siglos IlI-IV d.C. surge una nua@nografia para el dios halcon,
gue no conocia precedentes en Egipto: Horus eeuéstrrepresentacion del caballo
en Egipto comienza a popularizarse con la llegasldod Hicsos y, con ellos, el
carro’’ Los faraones se convierten en aurigas que soneeles enemigos, pero las
divinidades, quizas por ser este un ambito de septacion mas tradicional, no
continan este nuevo modelo iconografféoAl parecer, solo una deidad ha
desempefiado la funcién de jinete, y se tratariasderté®® Esta diosa aparece en el
pantedn egipcio a partir de la Dinastia XVIII reggwetada sobre un caballo, con una
gran influencia de la iconografia asiatica, quelsserva en el modo en el que la diosa
coge al animal de las crin®5En Egipto se la suele representar sosteniendsaute
y empufiando una lanza, acompafiada generalmente metivo floral>* Seria, pues,
el tnico precedente de dios guerrero ecuestre teadion iconica niltica?

La pieza conservada en el Museo del Lotiin®s muestra a Horus a caballo,
vestido como un militar romano, aunque en este ehsmanto cubre enteramente la
coraza, debajo del cual asoman dos filas de cewelasbrequines. El dios se halla
alanceando a un cocodrilo, posible representa@death, simbolizando de esta forma
la lucha eterna entre el Bien y el Mal, que dagatuposteriormente, a la iconografia
cristiana de San JorgéOtro ejemplar similar se halla en el Metropolidnseum of
Art de Nueva York: se trata de una pequefia medalf@omo con la imagen de Horus
ecuestre, quien sujeta con su mano una lanzaeSidbiestado de conservacion de la
pieza no es 6ptimo, es posible observar que elits indumentaria militat>

*®VVAA, 1997, Egypte romaine: I'autre EgypteMarseille, Musée d’archéologie méditerranéenne,
n°252. B:ck, Herbert,BoL, Peter BUCKLING, Mareike, 2005Agypten, Griechenland, Rom: Abwehr
und Berihrung Frankfurt-Ttbingen, 2005, n°196UBGE, E. British Museum. Guide to the fourth,
fifth and sixth Egyptian rooms and the Coptic Rpbondon, BMP, 1922, p. 273.

*" SCHULMAN, Alan Richard, 1957, “Egyptian representation ofseonen and riding in the new
Kingdom”, Journal of Near Eastern StudieXVI, p.263-271. RMMELAERE, Catherine, 1991, es
chevaux du Nouvel Empire égyptien: origins, radeatnachementBruselas, Connaissance de
I'Egypte ancienne, p. 136.

8 LECLANT, Jean, 1960. “Astarté & cheval d’aprés les reptésens égyptiennesSyria, 37, p 17.

*9 LECLANT 1960:56. La Unica excepcion seria el dios Shed pgusonifica la salvacion en el Reino
Nuevo y se halla estrechamente unido a Horus nifio.

* LE LASSEUR Denyse, 1919, “Les déeses armées de l'art classig les origines orientales”,
Altorientalische Bilder zum alten Testamerdl. 8, p. 273.

51 LECLANT 1960: 3.
52| ECLANT 1960: 59.
>3 E4850.

> RUTSCHOWSCAYA M.H., 1981, La sculpture copte, Musée du LouviRetits guides des grands
musées 84, p. 5.1BARD, Jean Pierre, 200Zhevaux et cavaliers arabes dans les arts d'Orant
d'Occident Paris, p. 20 y 22. BVAZETH, Dominique, 1997, “La sculpture copteDossiers
d'archéologie226, sept, p. 28-29.

%S N° inv. 90.6.150.
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Fig. 3.Horus ecuestres. IlI-IV d.C.Musée du Louvre, Paris.
© Musée du Louvre, consultada su web el 10/11/2012.

Esta iconografia se ha intentado explicar como arortraspaso de atributos entre
la estatuaria ecuestre romana y las representaoiendivinidades egipcias. El caballo
ha sido un animal totémico de la cuenca mediteard@esde la Edad de Bronce y su
asociacion a los estamentos superiores de lasdsolgs ha sido una constante en los
pueblos de la zona, especialmente con la figurguaetirero. En Roma esta tradicion
se hereda de la época helenistica, por lo quedgeémade los generales victoriosos a
caballo se comprendia como una representacioniwgair de invencibilidad. Por
tanto, la trasposicion de Horus-emperador debearfapeenderse como una simple
ecuacion en donde Horus representa en la esfareadév/figura del faradn, y, por ello,
el gobernante maximo en los asuntos terrenalesrSbargo, también se han hallado
imagenes de otras divinidades egipcias siguien@dotig®logia iconica. Tal es el caso
de una estatuilla de bronce conservada en el Madslebouvre con la representacion
de Anubis ecuestr®.El dios aparece con la testa canina tocado calotiée corona
egipcia, viste la coraza musculada, faldellin @nldrequines y un manto que cubre la
parte superior del torso. El caballo, de menor faoamg por tanto, desproporcionado
con respecto a la figura de la divinidad, posegnan detallismo en la decoracion del
arnés. A pesar de que ya hemos analizado antentente iconografia de Anubis-
centinela y Anubis-imperator, algunos autores amrsin que esta iconografia

% E17410
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representaria al dios como un general victoriose, gn esta ocasion, habria triunfado
sobre la muert?’ El caballo magnifica el aspecto triunfal de lainidad, seria un
simbolo de la victoria y por tanto, de la inveniaiaid >®

Del mismo modo, contamos con representaciones teesede Harpocrates. Las
pequefias terracotas del Museo Arqueolégico NaciolealMadrid>® del Petrie
Museum®® del Musée des Beaux-Arts de LYby del Louvré&® datan del s. IV d.C.
aproximadamente, y representan a la divinidad aatoble corona egipcia montando
a caballo. En este caso, HarpdOcrates no visterkzaanilitar: lleva una tanica corta
ajustada a la cintura y apoya el dedo indice dmdao derecha sobre los labios,
iconografia habitual del dios que en época romamaatsbuyé a su naturaleza
silenciosa:

Gellius audierat patruum obiurgare solere, si qlgicias diceret aut
faceret. Hoc ne ipsi accideret, patrui perdepg@aim uxorem, et patruum
reddidit Arpocratem. Quod uoluit fecit: nam, quasiurumet ipsum nunc
patruum, uerbum non faciet patrifils.

Cum qua latrator Anubis, sanctaque Bubastis, vauieisoloribus Apis
Quique premit vocem digitoque silentia suaiet.

Si bien se trata de la representacion de Horus-taficonografia ecuestre podria
asimilarse a la de Horus-faradn y, por tanto, figsti la presencia del caballo como
simbolo triunfal. Sin embargo, resulta necesarongar que las imagenes habituales
de Harpocrates en época grecorromana suelen sulb@ayaturaleza del joven dios,
aun débil y por tanto, sin las fuerzas necesaaas ponerse de pféEs por ello que
existen numerosas representaciones de la divirsdddnte o montado sobre algun
animal que le permita moverse, como es el casoaslddrracotas del Museo de

> GRENIER, Jean-Claude, 1978, “L’Anubis cavalier du Muséelduvre”, Hommages & Maarten
Vermaserenyol. |, Leiden, E.J.Brill, p. 407.

°% GRENIER 1978:408; KiNTOROWICZ 1961: 380.
* MAN ne inv. 14070.

89 Ne de registro 8758; 8759; 8761.

% Lyon n° inv. H2348.

2 N° de registro CA654

%3 “Gelio habia oido que su tio solia censurar a #dpe hablara de sus goces o se dedicara a ellos.

Para que eso no le pasara a él mismo, se dedmdetear a la propia esposa de su tio y lo convirtio
en un Harpdcrates. Consigui6 lo que queria: puegueuahora la de a chupa ra su propio tio, éste no
dira una palabra”. (€uLo 74.4. En http://www.thelatinlibrary.com/catullus.shtml#74y
http://www.imperivm.org/cont/textos/txt/catulo_cama-libro_i.html).

% “con ella el ladrador Anubis y la santa Bubastijegado de colores Apis, y el que reprime la voz
y con el dedo a los silencios persuade.. V{0, Metamorfosis9.691.

En http://www.imperivm.org/cont/textos/txt/ovidio_laetamorfosis_libro-ix.html

% PLuTARCO, De Iside et Osiride19: “Isis, con quien Osiris tuvo comercio despdésnuerto, dio a
luz antes del tiempo debido, un nifio débil de @isymifio que recibié el nombre de Harpdcrates”.
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Antigiiedades de la Biblioteca de Alejanftia del Metropolitan Museum of Art de
Nueva York®’

2.2 El caso sirio; tradicidon e innovacion.

En la provincia romana de Siria también es posha#ar representaciones de
dioses locales con el uniforme militar romano. Eteeaso, las divinidades no solo
incorporan la coraza como atributo apotropaicoy sjne ademas afiaden armas a su
iconografia. Es por ello que se ha consideradolaumieva imagen de la divinidad
conllevaria también una metamorfosis en la proptamleza del dios, convirtiendo a
este en guerrero. Si bien se ha afirmado en ela@gipoio que la idea de la divinidad
con coraza y, en general, con el uniforme militarid referencia al emperador vy al
poder que este representa, esta no seria validbcaso sirio. A pesar de que algunas
deidades visten la coraza musculada o lamelarcasianes mantienen los llamados
anaxyrideso pantalones persas. Como hemos sefalado antentamesta prenda
sefala el origen oriental del personaje representaor lo que no seria adecuado
relacionarlo con el emperador. Segun algunos ajttaiepresencia de la vestimenta
militar y las armas habria tenido lugar por inflci@nde los reyes helenisticos, quienes
propiciaron una imagen de “guardianes” para lagyaas$ divinidades sirias. Asi, los
dioses devienen en protectores de la propia mofaaraelenistica recientemente
instaurada. De este modo, no solo el dios protégeya sino que también hace
referencia al concepto drilitia dei, es decir, fomenta la subordinacién del fiel a la
divinidad®® Con la introduccién de las tropas romanas, esténfieno encontraria eco
en lavirtus militaris, la cual afianzaria la nueva iconografia.

Se han hallado numerosas representaciones deddiges con uniforme militar en
todo el territorio sirio, aunque la mayor concecitta se produce en la ciudad de
Palmira. Quizés por su situacion de cruce de caninpor tanto, de lugar estratégico
para el asentamiento de tropas, en Palmira segisreglo este cambio iconografico
en las representaciones de Bel, lahirbol, Agliddalakbel, Baalshamin, Arsou,
Shadrafa y otros dioses cuyos nombres desconocgmos, que suelen aparecer
acompafados de diversos atributos (peces, leéhahguepardos, etcJ.

El templo de Bel en Palmira, construido en el aBod3C. y magnificamente
conservado, ofrece numerosas representaciones diokes sirios, especialmente de
Aglibol y Malakbel. Se ha recuperado uno de loggpias ornamentales del peristilo
que daba lugar a laella.”” Este plafén, de superficie casi cuadrangular, a& h
esculpido en bajorrelieve con un marco de ovaselgrentro de la composicion se
observa una figura masculina de frente, en Ew@rapposto Viste una tunica corta
con mangas, sobre la cual se superpone una caeemaaho musculada con doble fila

% Ne° de registro BAAM Serial 0418.
87 Ne de registro 89.2.2087.

% SEYRIG 1970:78.

% SEYRIG 1970: 83.

0 SEYRIG, Henri, 1934, “Antiquités syriennes 17: Bas-raiehonumentaux du temple de Bél a
Palmyre”,Syria 15.2, p. 179.
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de largos lambrequines. Un manto se ajusta confiboda circular a su hombro
derecho, cae sobre su espalda y la recoge el diogldorazo izquierdo. A pesar de
gue el calzado raramente se halla detallado ertipstde representaciones, es posible
observar que el dios viste unealigae A su vez, sostiene una lanza en la mano
derecha y apoya su mano izquierda sobre la emprdiaéula espada, decorada con
un prétomo equind: Aunque la pieza se halla fragmentada y no se hseceado la
totalidad del rostro, es posible advertir que ekdio llevaba tocado, pero si un halo
radiado, atributo asociado a las potencias solares.

___u__431. __?un,,,

il /\\J

Fig. 4. Bajorrelieve del Templo de Bel: Aglibolhigbol y diosa.
Dibujo publicado en Seyrig 1934: 179, y reproduddpp licencia de
Creative Commons Attribution 2.5 Generic.

La figura masculina que se halla a la derecha den&al también viste una tdnica
corta con mangas y coraza heroica, y apoya una larga en su flanco derecho. Su
rostro tampoco se ha conservado, pero si un ctedigmar que se ubica sobre su testa.
Se trataria de una representacion conjunta debtdhjr Aglibol. El primero era una

" La misma empufiadura se observa en la balaustehdamtuario de Atenea en Pérgamo erigido por
Emene Il. &YRIG 1934: 180.
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deidad solar arcaica, que més tarde se identdiceoh Malakbel? gracias a un
proceso de “solarizacién” que tuvo lugar en épagartistica en toda Sirid.Aglibol,
por su parte, era una divinidad lunar y su nataeaésta justificada por el atributo del
creciente lunar. Una divinidad femenina, ubicada &quierda de la pareja, se halla
totalmente envuelta en un pafio y también portalamza. Su rostro se ha perdido,
pero posiblemente se trate de Beltys, cuyo cultb&sstiguado en Palmifé.

La estela relivaria conservada en el Museo del tedwe hallada en Bir Wareb,
cerca de Palmirg.En ella se representa la triada sagrada formadagdioses sirios
Baalshamin, Aglibol y Malakbel. Al parecer, habdsistido un gran templo en la
ciudad, cuya importancia seria superada solo podeeBaal. La pieza data de
principios del s. | d.C. y seria una de las prirmenaagenes que se conservan con la
triada mencionada. Las tres divinidades se halesnmadas de pie, hasta la altura de
las rodillas. Baalshamin, el dios ubicado en etroerse distingue de los otros por los
cabellos y la barba recortada. Lleva un tocadaemd dekalathosornado con perlas
y una larga cinta que se extiende a ambos ladsshlpanfluencia de los tocados de
los pueblos mesopotamicos ya helenizados. Su \asiEnesta formada por una tanica
corta, sobre la que se cifie una armadura de escaomaaza lamelar que se sujeta en
los hombros con dos hileras de lambrequines. Angisana altura cae un manto
ajustado por una fibula circular y sus piernas aéaim cubiertas poanaxyrideso
calzones persas. Los dioses que flanquean a Badfsh@esentan un rostro mas
redondo, con cabellos ensortijados y carecen deltodoseen un halo radiado, que
en el caso de Aglibol se completa con el crecikmtar. La ubicacion de este ultimo
atributo permite datar la pieza durante la primaitad del s. | d.C. Ambos dioses
visten una tdnica corta sobre la cual se superfoeraza lamelar y el manto, al
igual que Baalshamin, solo que en este caso susapiestan descubiertas. La triada
posa su mano izquierda sobre la espada y levaderdgha, la cual fue tallada en una
pieza distinta. Posiblemente habria portado unzalanbaston de mando, aunque es
probable también que sostuviera unas espigasgie Y& que era un atributo habitual
en la tradicion iconica siria.

Nuestra atencion se centra en la coraza lameldifubh en la iconografia de
divinidades sirias. Segun algunos autores, estaeselaria de una influencia
helenistica o persa anterior al modelo de corazscutada roman&, mientras que
otros aseguran que esta pervivié en las provirai@ntales del Imperio gracias a la
movilidad que otorgaba a las tropas. La corazaiteeraparece representada en
Palmira por primera vez en el templo de Bel y ppdeber su popularidad no solo a
la presencia de las legiones en la region, sinditeama la existencia de varias piezas
escultéricas de Germanico, Druso y Tiberio reprieskrs como generales al estilo del

"2 SEYRIG, Henri, 1971, “Antiquités syriennes 95: Le culie Soleil en Syrie a I'’époque Romaine”,
Syria 48.3-4, p. 349.

¥ SEYRIG 1971: 338.
" SEYRIG 1934: 181.
S Louvre AO 19801.

® SEYRIG, Henri, 1941, “Antiquités syriennes 34: Sculptupasmyréniennes archaiqueSyria 22.1,
p. 38.
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Augusto de Prima Portd. Sin embargo, ambas corazas serian utilizadas como
atributos habituales en la representacion iconamgradle estas divinidades, como
simbolo de proteccién, vigilancia y, por tanto, eonclaro caracter apotropaico. Asi,
la totalidad de los dioses de Palmira que son septados con armas, ya sea como
militares 0 como oficiales imperiales, no consttuwn simbolo del poder imperial ni
de sus generales, sino que simplemente se trdadinidades protectoras.

El trono es un atributo presente en la iconognai@iva a las deidades sirias, que
cuenta con precedentes desde época mesopotamieaidEstifica al dios como
soberano en el plano celestial, asi como tambiBalae los dioses supremos sobre
otros secundarios. Una estela relivaria conseread&l Musée des Beaux-Arts de
Lyon gue data del afio 121 d.C. representa a lasidies reunidas en asamblea,
donde destacan los dioses Bel y Baalshamin barpsedentes, con los pies apoyados
sobre un escabel ricamente decor&tEntre ambos, se hallan de pie Aglibol e
lahirbol, jovenes e imberbes. Baalshamin se haliiaquierda del conjunto, tocado
con unkalathos corto y vestido con una larga tunica con mangas €u mano
izquierda sostiene un cetro con espigas de triggtd acompafiado por un toro o buey,
simbolo de la fertilidad. Bel, por su parte, sdahalla derecha del grupo, tocado con
un kalathosy unas cintas que caen a ambos lados de su cabé&leeste caso, el dios
viste una coraza lamelar y cubre sus piernas cdargo pafio. A su lado, se sita un
grifo que recuerda el aspecto cosmico de la digimhidEn el centro se hallan Aglibol y
lahirbol, ambos jovenes, de rostros redondos yuwronimbo radiado. En Aglibol se
resalta la parte inferior del nimbo para que caaaon el creciente lunar, su atributo
habitual. Los dos dioses visten una tanica codey pde mangas largas, que sobresale
de la coraza musculada que se superpone. La sdektarso idealizado se aprecia a
simple vista, con detalle en los pectorales y l@gp@abdominal, culminando con dos
hileras de lambrequines. Baalshamin aparece repeeke con una larga tunica,
posiblemente para evocar su faceta de divinidadnfdsdora. A pesar de que, en
ocasiones, también viste la coraza militar, exisi@merosas representaciones del dios
entronizado con largas vestidurdd.as otras tres divinidades visten, sin embargo,
uniforme militar. Bel, de naturaleza guerrera, pogaa coraza lamelar, quizas para
distinguirse y sefialar su condicion de dios supreaime Aglibol y lahirbol. Si bien
este ultimo es una divinidad solar arcaica en Ralma partir de la dominaciéon
helenistica su culto se renueva y es adorado deaf@monjunta con Aglibdl® Es
posible que, por esta razén, a las dos deidadies sepresente con la coraza heroica
por influencia romana, para indicar su recientedhiccion en el pantedn sirio.

En Siria también contamos con representacionesgldivinidades con uniforme
militar a caballo. Tal es el caso del relieve lddlal Sur de la puerta de acceso del ya
mencionado templo de Bel, cuyo tema principal edulzha contra una figura

" SEYRIG 1941:37.
®lnv. 1992-13.
" Yale University Art Gallery 1935.45:1938.5314; MesNational Damas 7469.

8 SEvRIG, Henri, 1932, “Antiquités syriennes 6: Hiérarchies divinités de Palmyre™Syria, 13.2,
p.192. &YRIG 1971:349. KIZER, Ted, 2002, The Religious Life of Palmyra: A Study of the Socia
Patterns of Worship in the Roman Periédanz Steiner Verlag Editor, p. 72.
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anguipeda. En este caso, aunque también se hai&ro diguras masculinas con
coraza, de un hieratismo marcado y representadatalmente, nos ocuparemos del
elemento mas dinamico de toda la composicion: dardi ecuestre. El caballo,
ricamente ornado, se dirige de derecha a izquierdgalope hacia el monstruo
anguipedo. El jinete viste coraza (aunque no etlpogistinguir si se trata de una
heroica o lamelargnaxyridesy un manto sujeto al hombro por una fibula. Noepos
un nimbo radiado ni un creciente lunar sobre statesno que porta un casco que
cubre su cabeza hasta el cuéli®odria tratarse del gran dios Bel realizando ua ac
heroico frente a otros dioses que recibian cultsuesantuario, pero, que en este caso,
guedan relegados a simples espectadores. Al condi@lo que ocurria en Egipto, en
Siria existia una larga tradicion iconica del teiedjinete, la cual se remonta desde la
época de dominacion hitita-asiria hasta el perjpeisa y helenistic.A partir del s.

| d. C., los dioses que se representan a cabafibiéam lo hacen vestidos con coraza
heroica o lamelar, como sucede con las divinid&desu y Azizou, provenientes de
la estepa palmireng2al igual que otras cuyos nombres desconocemaos Eyiones
de Damas y Khirbet el-hammathEn esta ocasién, no es posible relacionar la
estatuaria ecuestre romana con este tipo de repaesmes, ya que, como hemos
mencionado anteriormente, existen numerosos pretegdaconicos locales que
demuestran que la figura del jinete estaba fuertgmestablecida en el arte sirio. La
adopcion de la coraza militar romana no implicama influencia directa del poder
imperial, sino que seria parte de la moderniza@oactualizacion que sufre la
iconografia de los dioses sirios, convertidos akoardioses guerrerds.

También en Siria, en Doliche, surge un culto mistéque tuvo gran seguimiento
en las tropas romanas durante los siglos IlI-1ICd. el llamado Juapiter Dolicheno.
Segun algunos autores, se trataria de un culteésica, producto de la unién del culto
a Jupiter y del dios Baal de ComagéhEste Gltimo tendria su origen en el dios de la
tormenta hitita-hurrita, aunque en época romanaliade| los atributos de Jupiter. El
culto, que conto6 con el beneplacito de la dinesigera y de numerosos soldados que
erigieron altares en su honor a titulo persdfiapresenta un solo prototipo
iconografico del dios: este es una divinidad rabush su madurez, barbado, tocado
con un gorro frigio. Se presenta de forma frorgaheralmente en lew®ntrappostoy
vestido con el uniforme militar completo romano. t@raza es siempre heroica o
musculada y solo presenta una fila de lambrequines faldellin plisado. Sobre su

81 SeYRIG 1934: 167.

8 PROCOPEWALTER, A. 1929, “Le prototype local des animaux galopadéms l'art de I'Asie
antérieure”,Syria, X, p. 100. RSTOVTZEFF M. 1931, “Dieux et chevaux. A propos de quelques
bronzes d’Anatolie, de Syrie et d’Arméni&yrig XlI, 51.

8 SevYRIG 1970: 81.
84 SEYRIG 1970: 95.

% SeYRIG, Henri, 1937, “Antiquités syriennes 20: Armes et costuntasiéns de Palmyre’Syria,
18.1, p. 8.

8 CumoNT, Franz, 1920, “Groupe de marbre du Zeus Dolichi&r®gia, |, p. 185.

8 GOLDSWORTHY 2005:112. BLTY, Jean, 2005, “Cult places, representations of pldtes”,
Thesaurus cultus et rituum antiquoruwol. IV, J.Paul Getty Museum, Los Angeles, p..229
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hombro derecho sujeta con una fibula un largo mamie recoge como si de un
paludamentunse tratara. Entre sus atributos mas habitualesnseentran la doble
hacha dabrysy los rayos de Jupiter. En ocasiones aparecesemi@lo junto a un
toro o sobre él, aludiendo no solo a la potencliadenal, sino también a la del dios,
ya que la ubicacién de este no implicaria sometitniesino la asimilacion de sus
poderes. Asimismo, es posible hallar al dios acdmaga de su paredra, Juno
Dolichena®® los Dioscuro$? Isis, Serapi€? Sol y Luna’*

En algunos monumentos, el dios viateaxyridesdebajo de la coraza, vestimenta
gue se ha interpretado como un indicador de semgiental. Sin embargo, algunos
autores afirman que esta prenda comenzo6 a utdizzos asiduidad por los soldados
romanos a partir del s. Il d. C., por lo que séatia de la asimilacion del uniforme
contemporaned’ Ademas, en algunas estatuillas es posible adwprérel dios lleva
glebas, detalle que incrementaria la similitud Boimdumentaria de las trop&sLa
coraza en Jupiter Dolicheno se ha considerado,rgiemente, como un simbolo del
caracter militar de su culto. Sin embargo, en @gercampamentos romanos
danubianos, el dios aparece representado con umeatgorta’ Segin algunos
autores, la coraza seria un atributo introducidépota helenistica para representar a
los dioses orientales, al igual que el traje frigiolos anaxyridespersas’” Esta
generalizacion y, especialmente en un culto “rorh@&omo el de Jupiter Dolicheno,
no parece ser suficiente para explicar la adopd@ta vestimenta militar. Si bien se
ha intentado asimilar esta divinidad al soldado i@l ejército romano, es necesario
recordar que la coraza heroica generalmente dizada por los altos oficiales o por
el emperadot® Es por ello que algunas estatuillas de broncedead especialmente
en las provincias danubianas recuerdan vivamenteolaografia del Augusto de
Prima Porta: el dios se halla de pie, @ntrappostp con la coraza musculada,
paludamentuny carente del gorro frigio y de sus atributos hailes’®’

8 Ashmolean Museum 1971.26.

8 MERLAT, Pierre, 1951, “Observations sur les Castoreskétiiens”Syria, XXVIII, p. 231.
% Musei Capitolini 9747.

1 Musei Capitolini 9750.

92 BLOMER, Michael, 2012, “luppiter Dolichenus zwischen It Kult und reichsweiter Verehrung”,
luppiter DolichenusORA 8, Tubingen, p. 69.

% Rheinisches Landesmuseum A19; Ashmolean Museurh.287Musei Capitolini 9747 y 9750.
% Museo de Carnuntum Inv. n°375; Musei Capitolird B7
% SpEIDEL, Michael, 1978The Religion of luppiter Dolichenus in the Romampm. 39.

% SPEIDEL 1978:41. MERLAT, Pierre, 1960,Jupiter DolichenusUniversité de Paris Institut d’art et
d’archéologie, Presses universitaires de Fran&2.p.

97 KéIn Romisch Germanisches Museum XXX; Berlin Abg@ammlung, inv. 88/1.
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Fig. 5.luppiter Dolichenuss. 11l d.C.Museum Carnuntum, Petronell.
Fotografia tomada por Matthias Kabel y reprodutiai@ licencia de
Creative Commons Attribution 2.5 Generic (10/11/201
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3. Conclusiones

La incorporacion de la coraza heroica y, en ocasiodel uniforme militar romano
de parada al completo, a la iconografia de ciedases ajenos al pantedn
grecorromano a partir del s. | d.C. se ha estud@deldorma conjunta, dado que
tradicionalmente estas divinidades se han asocjo el concepto de “dioses
orientales”. Sin embargo, resulta necesario realime diferenciacion en cuanto al
alcance de dicha transformacion icénica y su pasterfluencia.

En el caso egipcio, las divinidades del ciclo asio que representaban a la realeza
ptolemaica hallaron su reflejo en la imagen del enagor romano victorioso. Por
tanto, la representacioralfa romand de los dioses zoomorfos seria una simple
trasposicion o intercambio de atributos: el unifermilitar se convierte en un simbolo
de realeza, de poder y dominaci8ios pequefios bronces debieron de desempefiar
un papel muy importante como difusores de la prapdg imperial en Egipto,
especialmente durante época julio-claudia. Tantm#brme militar, como la actitud
del personaje, evocan a pequefia escala la estatigihorakatasimperiales. Este
tipo de escultura no es otra cosa que la expreavictoria 0, mas exactamente, de
triumphus El emperador doblega al enemigo y, por ende, toeleza hostil a Igpax
Es, posiblemente, una forma de promover el cule\ctoria Augusta y, por tanto,
al emperadot®

Sin embargo, otros autores sostienen que el ssmr@tde época imperial fue
producto de los propios sacerdotes egipcios, qgsidoe utilizaron como una
herramienta para vivificar el culto. Esto explieala riqueza y el dinamismo de la
hibridacién: las castas sacerdotales asimilan dipederosos a los suyos y asi, ganan
adeptos y rivalizan con otros templos. Si bien erpuncipio pudo ser un medio de
pacificacion y asimilacion, Egipto termind siendoautierra a explotar tanto en lo
econdémico como en lo cultual, ya que al hacersdarecursos de los templos y del
clero, los gobernantes romanos podian controlapablacion

En Siria, la adopcién de la coraza musculada olamm® parece identificar a las
divinidades con la figura del emperador. Aunquehtiém simboliza el poder, en este
caso de origen divino y cosmico de las triadas Agdilbol/Malakbel o
Baalshamin/Aglibol/lahirbol, esta prenda militarg@ee enfatizar la funcidén protectora
de los dioses. Ademas, las divinidades sirias paran a su repertorio iconografico
dagas y lanzas, atributos frecuentes entre lasidades guerreras. No obstante, las
triadas mencionadas anteriormente, especialmentelaerregion de Palmira,
personifican las diversas facetas de las poterastiales de Sol y Luna. Es posible
gue durante la dominacion seléucida, los diversmges hayan favorecido la
introduccion del uniforme militar en la iconogratia los dioses para crear un orden
divino guardian y protector de la propia monarqgyiasi propiciar la aceptacion de la
poblacién local, nbmada y ajena a la cultura hetaai.

% PEREA Y EBENES2009: 135

% Perea Yébenes 2009: 140-3eIMOR, Ronald, 1981, “The Goddess RomANRWII.17.2, p. 804-
824.

19 DunaAND, Francgois, 1975, “Les syncrétismes dans la religie I'Egypte romaine”,Les
syncrétismes dans les religions d I'Antiquitéiden, E.J. Brill, p. 172 y 184.
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A partir del s. | d.C. aparecen las primeras represiones de divinidades con
coraza heroica en el templo de Bel. Quizas el asgahto de tropas romanas y la
profusion de esculturaborakatasen la provincia pudo influir en la pervivencialde
tradicion iconica e, incluso, desempeiiar una fundiéerenciadora en la jerarquia del
pantedn local. Es posible que la coraza lamelam auhica larga, vestimenta
helenistica y oriental, haya sido identificada coomo atributo distintivo de las
divinidades supremas, mientras que la coraza madauhaya sido asignada a las
divinidades jovenes, producto de procesos sino®iigie transformaron y unificaron
diversos dioses arcaicos. Ademas, creemos necesanarcar la pervivencia de los
anaxyridesen las representaciones de los dioses Baal ylanis, prenda de origen
oriental y por lo tanto, no relacionada con la agrafia imperial que se habia
elaborado desde la metropolis. En el ya menciortadplo de Bel se han hallado
numerosas inscripciones que dan noticia de loggbigecultos que tenian lugar en este
gran complejo, a la vez que documentan las granffesndas realizadas por los
comerciantes de Palmira para la construccion dsmmi Sin embargo, no existe
registro epigrafico ni evidencia alguna sobre uwailge donacion por parte del
emperador ni rastro de propaganda imperial erceite'®

También en Siria, el dios Jupiter Dolicheno incogpen su iconografia la coraza
heroica, y el uniforme militar al completo, en sworiografia. Resulta necesario
subrayar que se trata de un culto que se desadwéinte los siglos II-1ll d.C., y que
se ha considerado tradicionalmente como una derdhgiones orientales que
florecieron en época imperial junto con los misterde Mitra, Isis, Cibeles, Dionisos,
etc. Aunque no se han conservado mas de una gaimtEesus templos, el 50% del
corpusde inscripciones votivas que se han recuperadesmmnde a miembros del
ejército romano. Es por ello que algunos autores drdendido la figura de Jupiter
Dolicheno como una especie de protector del soldagor ello, se le ha adjudicado
el uniforme militar completo y con gran detalle. t@ntinuidad del gorro frigio y el
hacha doble serian elementos residuales de lagcaii® del dios Baal, y que a su vez
permite identificarlo como una divinidad de origemental. Las estatuillas del dios
despojado de sus atributos, solo vestido con lazeomusculada y las glebas,
recuerdan los modelos iconografitberakatoso a los altos oficiales con el uniforme
de parada. Ademas, el culto cont6 con el apoya diénlastia severa, que supo utilizar
la iconografia militar del dios como vehiculo paramover el culto imperial en las
zonas delimes

Tanto en Egipto como en Siria, los diversos modetmsograficos de las
divinidades (de pie, entronizado y ecuestre) dededifusion a la existencia de una
tradicion icénica anterior de origen helenisticoasL divinidades de pie, en
contrapposto continuarian la tipologia d@orakatasiniciada con la figura de Prima
Porta y serian equiparadas al propio emperadoellagsedentes recordarian el poder
soberano de las divinidades, tanto en el &mbitmim@ascomo en el terrenal, mientras
gue las ecuestres fomentarian la imagen de lasidives triunfales. Sin embargo, la
introduccion de la coraza musculada a estos tipogpresentaciones constituye una
innovacion puramente romana. De esta forma, losedimrientales que portan el
uniforme militar, o solo la coraza, deberian intetarse como deidades triunfales,

101 K AIZER 2002 71.
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victoriosas, donde el desnudo heroico helenistasitlo sustituido por esta prenda
militar con caracter apotropaico: la coraza refadazidea de invencibilidad.

Por ultimo, quisiéramos destacar que el arte romfsmdasado su eleccion de
paradigma visual no solo en consideraciones dé estgusto, sino de acuerdo al
contenido y sujeto: bebe de distintos patronesatmn prestado elementos formales
de diversos periodos del arte griego, segun el ajeertgie deseaba transmitir y de
acuerdo a su destinataff5.El arte romano se vale del gran repertorio icoafigp
helenistico para elaborar su mensaje de legitimidpdder sobre el vasto territorio,
dando como resultado una reinterpretacién de latetoe heredados.
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